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　私は図案家で す．本業は着物の 図柄の デ ザ イナ
ーで

す．

　私達 『京都 の 図案家』 が 生 まれ た の は ，江 戸時代中

期 に 型 友禅 が発 明 され て か らで す．型 友禅 の 出現 は，

それ まで とて も高価で貴重 だ っ た友禅染の 大量生産 を

可 能 に しま した．そ の 結果，庶 民 に 型 染 め の 呉服 が普

及 し需要が 拡大 しま した．『型友禅』 を染め る に は文

字通 り型紙 が必要 で，型 を彫 るには，紙に描 い た下絵

が 必要 とな ります．江 戸時代当初 は 画 家 が 余技 と して

着物 の 下絵 を描 い て い ま した が，需要の 拡大 とともに

それ を本業 に す る 人が 出 て きま した．それが ，日本 に

お け る デ ザ イ ナ
ー （図案家） の 始ま りで す．型友禅の

着物作 りは 浮世絵の 「版元」「絵師」「彫師」「摺師」

の 四位
一

体の 関係に 似 て い ます．すなわち版元 は現代

の 問屋，絵師は 図案家，彫師 は 型制作所，摺師は 染工

場で す． こ の 工程 の どれが 欠け て も着物 を市場に 出す

事 はで きませ ん．こ の よ うに特 に図案家は染織 産業中

で も最 も重 要 な仕 事を して い ます．た だ 一
点，浮世絵

と大 きく違 っ て い た こ とが あ りま した．そ れは絵師で

あ る図案家 が t 着物 の 長 い 歴史 の 中 で ，脚光 を浴 び る

事が ほ とん ど無か っ たと い う事で す．そ して今で も図

案家の存在 は一般の 人に は あまり知 ら れ て い ない の で

す．残念 な事に 近 年 の 和装 産業 の 衰 退 は，図案家 に も

少な か らず影響を及ぼ し て い ます．図案家を育て る為
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来 年度 の和柄 力 レン ダーデザイ ン です．

伝統的な和柄をグ ラ フ ィ ッ ク に 応用 した ひ

とつ の例 といえ ます．

（1月 『祝 賀 （鶴 に 竹梅 ）」2 月 「春 告草 （梅 ）1
3 月 『木 蓮』4 月 『花 扇子 （桜 ）』5 月 『藤 』

6 月 「花 菖蒲．18 月 『朝顔 』 10 月 「花車』

11月 『大 輪菊』）
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「慶長文様』 とい われ る，江戸 時代 初期 に盛行 した 文様

を現代的に ア レ ン ジ し た 着物の 図柄です．伝統的な 『慶

長 文様 』 の様 式美 を 新 しくア レ ン ジす る こ とで，現代

に添っ た伝統を表現 して います．

に必要だ っ た 徒弟制度が 時代 に馴染 まな くな っ たの も

そ の
一

因で す．こ の よ うに，図案家は 染色作家で も染

織 の 職 人 で も無 い 事 を，まず は ご 理解 い ただ きた い と

思 い ます．

　京都 の 伝統産業に携 わ っ て は い ます が，他 の 分野 の

デ ザ イナーと 同 じ く常 に 新 しい デ ザ イ ン を生 み 出 さ な

くて は成 らない 仕事で す．

　 まず，図案 家 として
一

人前 に なる に は，以 下 の 知識

と技術 を習得する 必 要が あ ります．

L 描 く為 の 技術 の 習得 （デ ッ サ ン カ と，日本画等の

　表現力）

2 ．伝統文様 の 意味 い われ知識 （季節感 慶弔，家紋など）

3 ．花鳥風 月，器物，風景，etc ， の あ らゆ る 日本 的

　図柄 の 修得

4 ．日本の 伝統色 の 知識

5．呉服 の 種類 と用 途 の 知識

6 ．着物柄の 様式 と伝統 の 形の 習得

7 ．呉 服 の 仕 立 て の 知 識 及 び染織の 製造行程に 関す

　る知識

8．江 戸時代以 降 の着物柄の 変遷 の知識

9 ．着用 シ
ー

ン に相応 しい 図柄 の 知識

10。日本の伝統文化 と伝統芸能 の 知識

　上 記 の 事 を全 て 習得 し て独 立す る まで に は 10年〜

15年の 歳月が かか ります．

　 こ の よ うに プ ロ の 図案家に なる の は大変な こ と で す

か ら，和装業 界には図案を描 く専門家が必 要に なりま

す．着物 が 将 来生 き残 る為 に は，『フ ァ ッ シ ョ ン と し

て の 存在価値」 が不可欠で す．

　フ ァ ッ シ ョ ン は，そ の 時代に 生 き る 入 々 の ラ イ フ ス

タ イ ル に即 して い なけれ ばな りませ ん，つ ま り単な る

古典柄 の 継承だけ で 画
一

化 し て は ．フ ァ ッ シ ョ ン に は

成 り得 ない の で す．着物が フ ァ ッ シ ョ ン と して存在す

る に は，多様化 した様 々 な商 品 とそ れ に付随する デ ザ

イ ン が 必 要で す．ま た．そ の 時代 に マ ッ チ した 色 を提

案す る事 も図案家の 重 要な仕事で す．こ の ように 図案

家【よ 伝統的様式美を継承 しつ つ 時代に 即 した新 しい

和柄 を生 み出す こ とに 存 在価 値があ ります．

『和 柄 とは何 か ？』

　
一言で 言 うと，伝統様式 を継承 した 日本 の 文様の 事

で す． こ れ は歌 舞伎 に 例 え る と解 り易 い と思 い ます．

どん なに才能の ある俳優で も，い きな り歌 舞伎の 舞台

に は上 が れ ませ ん ．そ こ に は何百年 もかか っ て 研 ぎす

まされ た 伝統 の 『型』が存在す る か ら で す． こ れ が ，

す なわち和柄の 様式美，伝統的な意匠 の 形で す．一
口

に 和柄 と 言 っ て も，日本 に は様 々 な分野の 和柄が存在

します．

　伝統的な和柄 と しては，着物や帯 の 和柄，陶磁器の

絵付 けの 和柄，漆蒔絵の和柄，襖絵や欄間 の 和柄 仏

壇や 家具調度品の 和柄 etc ．・…

　そ れ で は ，もし も．和装 業界か ら私た ち図案家が い

な くな っ た ら どうな る で し ょ うか ？　 現 実問題 と し

て．図案家 の 後継者が育 っ て い ませ ん，こ の ままで は，

私 を除 い て ，あと 20 年以 内に 着物 の 図案家は 日本 か

らい な くな ります．図案家が本 当 に い な くな っ た ら，
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一
伝統文化を後世に伝える為の イノベ ーシ ョ ン ー

一

その 時は 間違い なく日本文化は大打撃を受けます．「日

本か ら着 物 が消 え る 」 は 言 い 過 ぎか も しれ ませ ん が t

間違い な く 「後世に伝え る べ き着物文化が私達 の 世代

で途切れて しま う」 とい う こ とで す ，

　そ れ に し て もなぜ フ リ ーの 図案家に メ ーカ ーは 最 も

重要 な柄作 りを頼 る の で し ょ うか ？

そ れ は，そ の特殊性 と専門性か ら図案家を育て る に は，

ま ず教 え る 図案 家 の 確保 ，そ れ 以 外 に 膨 大 な時 間 と コ

ス トが か か ります．そ れ らの 理 由か ら多 くの メ
ーカー

が 自社で 図案家を育て る事 に 失敗 して きた 経緯があ る

か らで す．和装 業界衰退 に 伴 い 年間の 生産量 が激減 し，

それ に 比例 して 図案家の 数 も減少 して い て ，現在は 図

案 家 の 数 は需要 と供給 の バ ラ ン ス を保 っ て い る．そ の

た め 和装 業界 の 方で ，最 も図案家 に 近 い 存在 の メ ー

カ ー
で さえも，図案家が い な くなる事 の 危機感や影響

力を危惧 して い ませ ん．そ もそも，現在流通 して い る

呉 服 の 柄物 の 9 割以上 が私 たち の 図案 を元 に 製造 した

もの で す．帯，手描 き友禅，織物の 着物等の 型染め 以

外 の 商品 で も，柄物 は全 て 元図案が必 要 で す．

　図案家が い な くな る とどうなるか をも う少 し具体的

に い うと，当然，新 しい 図案が 無 い とい うこ となの で，

メ
ーカ ーは 過去 の 図柄 の 焼 き直 しを し始 め ます．す る

と．新柄の 為の 型 制作が減少する の で ，まず型製作所

が 倒産 し ます．そ の 次 ぎは 仕事 の 絶 対量が減 り （イ ン

クジ ェ ッ トプ リ ン トが増 えるか ら）型友禅の染工場 も

大手か ら倒産 して い きます．それ で も f持 ち の 型紙 の

多い と こ ろ と，イ ン ク ジ ェ ッ トプ リ ン トの 染工 場だけ

が か ろ うじ て 生 き残 る か もしれませ ん ．しか し，そ の

頃 には全体 として の 年間生 産数 の 激 減 で ，ロ ッ トで 仕

事を こ な し て い る 行程 （蒸 し．水洗，地 直 し，整理 ）

の 工 場 な ど の 多 くが持 ち こ た え られな くな ります．現

在，ぎりぎ りの バ ラ ン ス で存続 して い る京都の 呉服生

産 の 分業シ ス テ ム ．そ れ だ け に，そ ん な わずか な綻 び

で京都 の 和装 産業は崩壊す る と思 われ ます．

元 々 ，「分業制』は個 々 の リ ス ク を少な くす る為 に生

まれ ま し た．だ か ら，京都 の 着物産業 は 今 日 まで 続 い

て 来た の です． しか し，今 とな っ て は そ の 分業制が 「共

倒れ」とい う最大 の リ ス ク を背負 っ て しまっ た の で す．

図3　 i吉祥文様．1を古典的に表現 した留袖で す．
　 　 吉 祥 とは めで たい 兆 しを 表 し，その 文様 は祝 い の際 に用 い られ ます．
　　 古典の 中に も 常に新 しさが求め られ る和柄は，先人との 発想の 競い 合い で す．
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こ れは，京都 以外 の 和 装 産業 も例外で はあ りませ ん，

例 えば，丹後の 「生 地生産業」も着物の 消費に依存 し

て い る機屋は，当然連鎖的に大打撃を受け て しまい ま

す．その 他，「絞 り』『刺繍』 『金彩』等 の仕事 も同 じ

運命を辿 る こ と に な り，結果的 に 専門的熟練を要す る

業種か らは 完全に後継者が い な くなります．その 後 ど

うな る か は想像に 難 くあ りませ ん．20数年後 ，日本 か

ら呉服専門店が無 くな り，着物 フ ァ ン は ネ ッ トで 正 絹

の 見切 り品 や 占い 在庫品，安価 な合繊 の 着物 を買 う事

に なります．それ 以外に は洋服店で ポ リエ ス テ ル の プ

レ タ着物が 売 られ，ス ーパ ー
の 特設売 り場だけ で 浴衣

を売 っ て い る で し ょ う．正絹 の 着物に い た っ て は良 い

もの （既 にあ る在庫 ）は貸衣装屋 さんだけが扱 う事に

な る で し ょ う．そ うな る と正絹 の 着物は 買う物で は な

く，借 りる物 と して 定着 します．当然 流通す る着物 の

主流は
．
占着 にな ります．そ の 他．熟練 を要する 職人の

仕事，例 えば仕立 て も本格的な手縫 い の 仕立 て をする

職人さん は 日本か ら消えます．結果的に 着物は ニ ーズ

があ っ て も供給 で きな い とい う事 に な ります． こ の よ

うに庶民の 為の 和装産業が衰退し，最終的に は 日本人

の 為 の 本物 の 着物が 日本 で 作 れ な くな ります．行政 も

伝統産業の 後継者育成の 為の プ ロ ジ ェ ク トを立ち上 げ

た りは し て い る の で す が ，職 人 や 熟練 工 を 支援 す る だ

け で ，私達 図案家の 重要性を知らず t 存在す ら気づ い

て い ない の が現状 で す．

　現在，私は 図案家の 後継者 を育て る為 に 以 下 の よ う

な取 り組 み を始 め て い ます，

● 質の高い和柄を広める為の活動

1 ，デ ジ タ ル デ ザ イ ン 素材の 制作販売 （素材集，出版物＞

2 ，異業種，他分野 に和柄 の 提供

　和柄に は染織以外に様 々 なニ ーズが あ ります．

　ゲ ーム ，ア ニ メ ，映像 グ ラ フ ィ ッ ク デ ザ イ ン，サ

イ ン デザイ ン，パ ッ ケ ージデ ザ イン ，イ ン テ リ ア デ ザ

イ ン ，そ の 他 デ ジ タ ル コ ン テ ン ツ，

●教育，育成活動

1 ．弟子 の 育成 （実際 に 身近 に お い て 育 て て い ます）

2 ．講座．通信教育

　学生 など，将 来 の 為に
一

か ら学びた い と言う人 の 為

の 講座 や 既に プ ロ の デ ザ イナ ーとして 活躍 され て い る

方 に，和柄 の 基礎 とプ ロ と して の テ ク ニ ッ ク や 知識 を

教 える講座，

●和柄を通 して海外 にも和 の心を広め る

　和柄 の 神髄は 日本人の 伝統的美意識に基づ い た様式

美で す．

　大量生産，大量消費 の 時代が終わ り，震災等に よっ

て，豊 か さを物 質に 頼 る こ との 空 しさを多 くの 日本人

が経験 し，環境問題が 人類 の 共通 の 関心事 とな っ て い

る 時代．ます ます，デ ザ イ ン に も意識改 革が 求め られ

ます．こ れか ら は ，特に 人を幸せ にする デザ イ ン が求

め ら れ ます．幸せ と は，心 の 豊 か さ に 他 な りませ ん ．

21世紀 に求め られ る デ ザイ ン の ヒ ン トが 日本の 精神性

に基 づ い た伝統 的美意識 にあ ります．1000年以上 続い

て来た和柄文化 を私達 の 時代で途切れ させて しまわな

い 事が ，私の 使命だ と思 っ て お ります．

図 4

この 図柄 は，r菊桐鳳凰文様』とい う吉祥文様の
一

つ で

あ り，七 五 三 用の 振袖 の為 の図柄 で す．
空 想上の 格式高い 生き物とされる 『鳳凰』に 『菊』と 『桐亅

とい う吉 祥 の代 表 的 な植 物 の文 様を組み 合わせ，更に

格式高い 文様 と して 愛 さ れ て き た の が 『菊桐 鳳凰 文様 』

で す，
また，『松』 も取 り入 れ る ことで，女児 の健 やか な成長

と枯れ ない 美 しさへ の 願 い を込 めて い ます．
こ の よ う に，和柄 に は 中 国 か らの伝 統 的 歴史 や，先代

か ら現代へ 受け 継がれ た作 り手の 想い が込め られ て い

ま す ，
受 け継 が れ続 け た歴 史 と ，単純化さ れ た 文様の 美 しさ

が 「日本の伝統美」 といえ ます．

「
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