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　動物界に お い て ヒ トは特殊だ と，人 間は結論づ けて

い る t そ の根拠 の ひ とつ に，記憶 を外在化する ＝記録

す る，とい うH 的行動 と それ を可 能にする 身体形状 と

それ に合致 した道具の 開発があげ られ る ．翻せ ば身体

形状に合致 した道 具があ れば誰 もが描 く主休 と な りう

る．次の 6 つ の 図例 （図 1〜 6）は い ずれ も描 画 され た

痕跡で ，絵画／未 ・絵画／非 ・絵画，の 認識 の 違 い を

問うもの と し て提示するが T
い か がだ ろ う．

　すなわち「絵画」とは，人間が「絵画」として 見 るか ら

「絵 画」に な る の で あ る ．こ れ は，マ リー ・シ ェ
ー

フ ァ
ー

図 1　見た も の を ス ケ ッ チ す る ロ ボ ッ ト

（ロ ボッ ト・
ミ ュ

ージア ムln名古屋iこて撮影）

図 2 ものを掴ん で 動か す 痕 跡 で 遊ぶ こ ど も

　 　 （ワ タ リウム 美術 館企画 「ア ートー日幼 稚 園」

　　　での 筆者 の ワ
ーク シ ョ ッ プ に て 撮影 ）

図 3　2005 年 美 術 オークシ ョ ンで 26 ，352 ドル で落札

　　 されたチ ン パ ン ジーの絵画作品
　 　 　（Desmond 　Morrisに関する wikipedia よ り ［1］）

図 4 　Google　Maps で 観察で ぎ る ナ ス カ の地上絵

　　　（Google　Map ＄ より）
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」

図 5　1nternet上 の blog相互 リン ク の 動的状況を 視覚化 し

　 　 た グ ラ フ

　 　 （Data　Mining：Mapping 　The　BlogosphereよD ［2】）

（Raymond 　 Murray 　Schafer）が 提 唱 した サ ウ ン ド
・

ス

ケ ープ の 考 え方の 逆 照射 とい え る．彼 は，「環境 の 音

景 に耳を開 く」こ とを提唱 した ［3］．音 楽は音楽 として

在る の で は なく．人間が 音楽 と し て聴 く，とい うこ と

だ ．こ の よ うな，知覚する主体 の 意識改革に よる 既存

の 定義の パ ラ ダ イ ム ・シ フ ｝が ，20世紀の初頭，諸芸

術 分野 で 表出 した ．

　
一

方で，思 考する 人 間に は困難で あ る ゆ え に 未知 の

領域 （超現実世 界）へ の 扉 で もあ っ たオ
ー

トマ テ ィ ズ ム

（自動記述 ＝ 思考以 前 の 運動 と し て 記述する こ と）に よ

る新 しい 速度感は， コ ン ピ ュ
ー

タ の 得意とす る と こ ろ

となり．CGI （Computer 　Generated　Image ）造形や ビ

ジ ュ ア ラ イザ
ー

が次 々 と考案 され た ．ま た一
方 で 人 工

知能（Artificial　InteLligence）の 口∫能性 は，1950年代前

後 か ら の 知能 （人 間 の 脳機能 ）の 代 替 とい う考 え方か

ら，198  年代以 降は運動 モ ジ ュ
ール を階層構造化 した

機械論的実装に シ フ トして い る ．「絵」を意味内容と し

て で はな く装飾表象（模様，斑 ）と して見る ，形象 の 写

し と み る，（空間）関係 を見 て 意味 を読 む と い っ た， ト

リ ガーが曖昧で 複雑な フ ェ
ーズを環境 と行動の 反応 ア

ル ゴ リ ズ ム に置 き換 えて い く変遷 は，ル ネ
・

デ カ ル ト

（Ren ξ Descartes）の 機械論的世界観 に 基 づ く，以 降の

心理
・身体観に遡る発展 の ように 思われ興味深 い ．

　 物質絵画はそ の呪縛と引 き換え に，もの が 内包する

図 6　 ロ ン ドン 鉄道路線図

　 （Harry　Beck，　193 ］）

豊穣 な語彙を獲得 して 意味内容 を饒舌に語る．筆者が

参加 して い る本学会襾像色彩研究会で は ，か ね て よ り

関心が集ま っ て い た絵画 の 表面 質感 の 問題 を今年度の

ア
ー

ト＆ サ イ エ ン ス
・セ ミ ナ

ー
の メ イ ン

・テ ー
マ に据

えて 議論 を重 ね て 来た．こ の 議論 の なか で ，マ チ エ
ー

ル （mati6rc ）と テ ク ス チ ュ ア （texture ），お よ び色材 と

な る 絵 の 具を練 る技術 　またはそ の 技術者をさす メ チ

エ （metier ）の 役割 に言及が あ っ た．表面 の 凹凸 の 作 り

方によ っ て触覚的 な ク オ リア が励起するの は まさ に イ

リ ュ
ージ ョ ン （錯覚）で あ る．「絵画 」の 意味内容に呑み

込 まれず表層 に 留 ま っ て物質 の 現 象を凝 視す る ア プ

ロ ーチ は ，先述の 精神物理学 の 変遷 と，シ ュ ポ ール ・

シ ュ ル フ ァ ス （Supports／ Surfaces： 支持体／表 面）

とい う，1960年代末か ら 1970年代 に か けて 在 1封仏 の

美術家たちが取 り組 んだ，「絵画」の 物質的構成要素（色

や形 の 様式，画布，木枠，絵具 や展示 空間）を問 い 直

す 試 み を重ね て 思 い 起 こ させ る．「絵画」の 解体 ・再構

築に は既 に多 くの試みが存在 した が ，ク ロ ー ド ・
ヴ ィ

ア ラ （C！audc 　Viallat）は，そ れ以 前 の ，画布 の 表面 に

絵 の 具以 外 の も の で 痕跡 を作 る （焼 く．切 る，貼 る，

な ど）表現方 法 の 激 しさや濃 厚 さと対比 的 に，手 仕 事

の 筆跡 を示 しつ つ 図と地を惑わす パ ターン を量産プ リ

ン ト
・
テ キ ス タ イ ル の 上 に施 して 吊 り下 げ る な ど，絵

画平面の 意味空問や カ ン バ ス の 物質空間へ の 問い を軽

やか に 示 した （図 7 ）．そ の 思 考は ア ン リ ・マ テ ィ ス

（Ilenri　Matisse＞0）画面 に 端を み る こ とも可能 と思わ

れ る（図 8）．そ こ で は色 の 痕 は意 味以前 も しくは無 意

味な物質の 現象 として マ チ エ ール の存在（と不在）を強

く意識 させ る．

　 表層 と表象 とい う点で は，大 ・絵画芸術 へ の カ ウ ン
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　 　図 7 　［Solarisation　Bleue ］，　 Claude　Via［lat，
　 　　 　　　 　左 ： 1969 ．右 ： 1970
（冂 970 年

・
南仏

一パ リ　シ ュ ポール ／ シ ュ ル フ ァ ス展 亅、岐阜県 立美

術館 ・埼玉 県 立美術館 ・大原 美術館 ・芦屋 市立美術博物館 ・北九州市立

美術館編集、読売新聞社 ・美術館連絡協議会発行、1993 、より引用 ）

図 8 　［The 　Lute］、　 Henri　Matisse ，1943
　 　 　 （『マチ ス展亅、名古屋市美術館 ・深谷克典編集、
　 　 　 中日新聞社発行，199 ］よ り引用 ）

ターと して量産消費材，有名人や 印刷漫画等 を絵画の

枠組 み に 移植 した 20 匠紀半 ば の ポ ッ プ ・ア
ー

トの 試

み は 意 図的 に 絵 画 の 文脈に留ま る こ とで 問 い を 強 く醸

し高 して い る の だが，錯視 効果を主題 とした ポ ッ プ ・

ア
ー

トの 画家た ち は絵 の 具 と竿致 の 物質的存在感を除

去 して 純粋 に 形態 的色彩 の み に よ る 錯視励 起（す なわ

ち絵画 とい うイ ン ター
フ ェ

ース の 透明化）を願 い つ つ ，

脱 ・絵 画 として 絵画 の 枠組 み に 留ま っ た ように 思 われ

る．こ の 点 に お い て は，空間 を移動す る 身体と感覚器

官 の 呼応 に 注 目し，色知覚 の ゆ らぎの 励 起 に 光 と空間

を使 っ た作家た ち もい る．それは 20世紀美術 の 発見と

い うよ り．昔 か ら 色 ガ ラ ス を使 っ た 空 間 に 佇 む入 に は

経験 されて きた こ とと無縁で は ない ．そ の 系譜に，南

仏 ・ヴ ァ ン ス に あ る ロ ザ リ オ礼拝 堂 の 壁 を彩る マ テ ィ

図 9 　［La　Chapelle　du　Rosair巳］，1951
（rロ ザリオ礼拝堂で 販売 ざれて い る 葉書より引用 ）

ス の デ ザ イ ン に よ る ス テ ン ドグ ラ ス を見 る こ とが で き

る （図 9）．陽光を透過 した 色陰が 白い 石 の 床を染 め ，

刻 々 と変化 し漂 うさ まに は ，輪郭 と材質，固有性 と定

着 と い う物質絵画 の 前提か ら解放 さ れ た，陰 な く光だ

け で 描 かれた記憶 の 色 （＝脳 で 作 り出される色 ）の 非接

触 の 質感だ けが，あ る．それ を「絵画」と み るか「陰」と

み る か は観察者に 委ね られ て い る．少 な くとも筆者に

とっ て は，ス テ ン ドグラ ス は こ の 色陰絵画 を描画する

素材で あ り．「絵画」の 定位さ れた場所（表象）で はな い ．

　以 上 の よ うな主 観 の 多様的展開 が 動 物界 にお け る ヒ

トの 特殊性で あ り，機械 的身体論に お い て は難題 の ，

人間であ る こ と の 滋 味掬すべ き点な の で は な い か．
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