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ず な の だが，夢想の 特殊な性質がそ の差異

を無化して し ま5 ，， 夢想の 世界に 登場す る

の は夢見 られ た存在で ある が
， 現 実の 存在

と架空の 存在 も同 じよ うに夢の 対象 にな り

うる ため ，夢想 と い う約束的な世界で は
，

現実 と架空の 差異が意味 をな さない の だ 。

『カ
ー
』 は こ の 約束性 を利用 する 。

つ ま り，

現 実 に存在 して い た 人物が ， 架空の 存在 と

と もに夢見 られ ，夢想 とい う虚構世界に も

登場 して しま うの で ある 。 こ の 作品 は虚構

に 虚構が 重 な り，そ の つ ど架空 の 存在が現

われ るが ，現実の 存在 も常 にそ こ に取 り込

まれ，物語＝夢想を内側 か らつ な い で しま

うの で ある 。

　もちろ ん、論理性に 訴える な ら，
こ れ は

あ くまで 夢想 の 出来事で あ り， 現 実の 出来

事 とは 関係が な い
。 だが 重要なの は，現実

と非現実の 境界が 意図的 に瞹昧に され ， さ

らに現実 と夢 に 同 じ人物 が現 われ るた め
，

現実 と夢想の 断層が 隠蔽 され て しまうこ と

だ 。
こ の ため ，論理 的 な受容が読み の 規範

に は な りえな い の で ある 。

　プ ロ ッ トの 観点か ら言えば
， 登場 人物 は

さ ま ざまな出来事を統
一

し，
…

つ の 轆 に配

列 す る機能 を持 っ て い る 。 『カ
ー
』 で は

，

夢 と現 実の 断層が 隠蔽 されて い る ため，同
．・

人物が登場す る こ とで
， 上 述の ような機

能が 作用 し， 論理的に は 不可 能な プ ロ ッ ト

の 結合が 「読み1 の 過程で 仮構 され て しま

うの で ある 。

　 こ こ に枠物語 と 「力 嘱 の 差異があ り，

夢想の 機能が ある 。
つ ま り， 夢 はその 約束

性 に よ っ て ，異 なる レ ベ ル の 物語に共通 の

要素を設 定 し，非連続の 物語 をプ ロ ッ ト上

で結 び付ける ， ある い は そ の よ うに見せ か

けて し まうの で ある 。

　以 上の 点か らわか る ように
，

こ の 作品で

は夢 とい う構成原理 の もとに，二 つ の 創作

課題 が実現 され て い る 。

一一一
つ は 自立 した物

語を構成要素 とする多元的 な作品 を構成す

る こ と， もう つ はそ れ ら の プ ロ ッ トの 結

び付 きを仮構 し， よ り高次の 物語 へ 統合す

る こ とで あ る。
こ の よ うな試み は

， 独 sZし

た nOBeeTb を素材 と して作 品 を構成 す る

とい うフ レ
ー

ブ ニ コ フ の 新た なジ ャ ン ル 構

想，eBepx ！leBeOTb の 実践 と考 える こ とが

で きる 。

　ヴ ィ ク トル ・ シ ク ロ フ ス キ イ の 芸術理論 と実践

　
一 『ZOO （ツ ォ

ー
）， あ るい は愛 に つ い て で はな い 書簡，

またある い は 第三 の エ ロ イーズ』 にお ける 「動機付け」の考察
一一一

佐 　　藤 　　千 登 勢

　 ヴ ィ ク トル ・シ ク ロ フ ス キ イ （1893−

1984） の 初 期 （1914−1933） に お ける 「動

機付け」 （MOTvaBvaPOBHa ）の 概念が い か な

る意義を もつ もの か を明 らかに し，作家 と

して の シ ク ロ フ ス キ イが ， 実践で は い か に
，

こ の 動機付け を利用 し て い る か
一一一

書簡体

小 説 『ZOO ……
』 （1923） を とお して 考察

して い くこ とが ， 今回 の 発表の 目的で あ る 。

　まず ， 動機付 けの 概 念 に つ い て ， シ ク ロ

フ ス キ イは
， ヴ ァ シ ー リイ ・ロ ーザ ノ ブ の

創作方法，ヴ ァ リエ テ や サ ーカ ス の 構造，

そ して論文集 （ズ ボール ニ ク ）の 構成 な ど

か ら， 複数の 異質の 素材 を並列 させ い ち ど

きに墨示 して み せ る， と い う共通 した構成
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を導 き，
こ こ に新 しい 散文ジ ャ ン ル の 方法

を見 い だ した 。 だが その
一

方で ，複数の 素

材 をたん に並列 させ る だけで な く， それ ら

を結合す る動機付けの 重要性 を強調 して も

お り， 『ZOO ……i の 中で は
， 素材結合 の

動機付けを入念 に仕掛 け，そ れ を実践 した 。

シ ク ロ フ ス キイ に と っ て 動機付けの 概念は ，

分析の 際に は作晶構成をみ る ための 基本的

指標で あ り， また実践の 際に は
， 第

一
に作

品の 統
一

性 と多層的構造 ， 作品構成 の 有機

性 を築 く仕掛け，そ して 第二 に複数の 素材

を並 列 させ た だ けの 単純 な形式 に必 至の

「白動化」 を回避する 手段 とな っ て い る こ

とが わ か る 。 （『散文 の 理論』 （1925）， 『ハ

ン ブ ル グの カウ ン ト』 （1928））

　次 に，動機付 けの 実践 に つ い て 。 『ZOO

……』は ， 芸術理論や 同時代人た ちの ポー

トレ
ー ト， 小戯曲な ど複数の 素材を書簡体

小説 に ま とめ あげた もの で ， 断片性 ・雑多

性 とい っ た特徴を強 く印象づ け はする もの

の ， ジ ャ ン ル ，プ ロ ッ ト
，

テ
ー

マ の それ ぞ

れの レ ヴェ ル で素材結合の 動機付けが機能

し， それ らが 緊密 に結び付 く構成 とな っ て

い る 。

　 まず，書簡体小 説 とい うジャ ン ル が 素材

結合の動機付け と して選択 されで い る 。
こ

の ジ ャ ン ル 形式が そ れ 自体で 複数の 素材導

入 を可能に して お り， さ らに ，
こ の ジ ャ ン

ル の 伝統的テ
ー

マ と な っ て い る 「愛」 を逆

手 に とっ て 禁 忌 と し，「愛」の 代 わ りと な

る素材 を導入せ ねば な らな い とい う虚偽の

設定が ，相関 関係の な い 複数の 素材導入を

み ご とに動機付 けて い る の だ 。 プ ロ ッ トの

レ ヴ ェ ル で は，メ イ ン ・プ ロ ッ ト （文通 を

成立 させ る た め の 悲恋物語）が 複数の サ

ブ ・プ ロ ッ ト （複数の 素材に 内在する）を

構成上 ， 結合す る動機付け と して 機能 して

お り ，
こ れ らを一

つ の 作品に納 め るため の

形式 にす ぎな い もの と な っ て い る 。 そ して

テ
ーマ の レ ヴ ェ ル で は

， 「報わ れ な い 愛」

と 「二 つ の 文化の 対 立」 そ して 「孤独 と

ホ
ーム シ ッ ク」の 三 つ の テ

ー
マ へ と収斂 さ

れて い くとい うか たちで ，個 々 の 素材が動

機付け られテ クス トの 中 に緊密に 入 り込 ん

で い る 。

一
例 をあげる と ，

ボ ガ トゥ イ リ ョ

フ の ポー トレ
ー

ト （書簡ll）の 中で は ，
ロ

シ ア 文化型 の ボガ トゥ イリ ョ フ とヨ ー ロ ッ

パ 文化 型 の ヤ コ ブ ソ ン の 対立 が 示 され ，

「私」 と名宛人の 女 との 対立関係 ， すな わ

ち ロ シ ア と ヨ ー ロ ッ パ とい う二 つ の 文化の

対立 の テ
ー

マ へ と結び付い て い くの だ 。 隣

接 して はい るが 相関関係の な い 素材
一 そ

れ らは
，

ジ ャ ンル ， プ ロ ッ トの レヴ ェ ル で

一つ の 作品の 中に導入 され る の を動機付 け

られ て い る ばか りで な く，テ
ー

マ の レ ヴェ

ル で もこの ようにテ クス トの 本体 に結び付

け られ て お り， 動機付けを欠い た か た ちで

導入 され て い る もの はな い と い える 。

　 こ の よ うに ，　『ZOO ……
』　とい う作品 を

動機付 けの 視点か らみ て い える こ とは ， 第

一
に ，相関 関係の な い 複数の 素材が並列 し

て い るが ゆ えに ， 断片的な脱プ ロ ッ トの 散

文の 構造 を印象づ け る こ の テ ク ス トが ， じ

つ の ところ ，多重な動機付けに よ っ て 個々

の 素材が 緊密 に結び付けられ ， 統
一
性 を築

い て い る と い うこ と。 第二 に，動機付けの

概念 に重要性 を見 い だ して い た初 期の シ ク

ロ フ ス キ イが ，実践 とい うかた ちで 動機付

けの 活用法を呈示 して 見せ た例 で あ る こ と。

そ して その 際 ，
ジ ャ ン ル や プロ ッ ト，テ

ー

マ その もの を動機付 けと して 用 い ，こ れ ら

が形式や素材 にす ぎな い こ とを誇示 した テ

ク ス トで ある とい うこ とだ 。 さらに ，
こ の

形式 を通時 的観点か らみ る な らば，『ZOO

……』は動機付け を有 して い る とい う点で

は 19匿紀 リア リズ ム の 散文形式 を留めて い

る もの の
， 登場人物の 関係 を築 い た り，プ

ロ ッ トを構成 した りす るそ れ まで の 動機付
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けか ら
、 もっ ぱ ら複数の 素材を結合す るた

め の 動機付け へ と機能上，変質 して い る
。

そ して ，断片性 ・雑多性の特徴を共通 して

持 っ ロ ーザ ノ ブ の 方法，お よび1927年以 降 ，

『新レ フ 亅誌 を中心 に展 開され た フ ァ ク ト

の 文学の 方法 とは
， 動機付けの 有無とい う

点 で 形 式 上，異 な る 。 し た が っ て 『ZOO
……

』は
，

19 世紀 リ ア リズ ム の 散文形式の

特徴と ロ
ーザ ノ ブ や フ ァ ク トの 文学の方法

の 特徴一 こ の 両者を併せ持っ た特異な作

品で あ り，また
， 伝統的な散文形式 と同様

に動機付 けとプ ロ ッ トを有 しつ つ も， それ

らを相関関係の な い 複数の 素材 を結合 させ

る 手段 と して 用 い て い る点で ，脱プ ロ ッ ト

の 散文を志向 した作品 とい える の だ 。

「魅せ られた旅人』は い か に構築され て い る か

塚 　　本 　　善　　也

　 H ．ミハ イ ロ ーフ ス キーは， 『魅せ られ た

旅人』 に は まと ま りが な く， 「い か な る 中

心 も欠如 して い る」 と批判 して い る 。
こ の

ミハ イ ロ
ー

フ ス キー
の 批判は ， 『魅せ られ

た旅入』 を取 りま く言説の 代表的な もの と

考えられ る 。

　 しか し，こ うした批判 は，正 し く，か つ

正 し くない
。 正 しい の は ， 実際 に 「中心」

が な い か らで あ り，
正 しくな い の は ， レ ス

コ フ が 「中心」 を欠如 した作 品を書 くこ と

に 自覚的 で あ っ たか らで ある 。 実 は
， 「中

心j の 不在 を レ ス コ フ が不覚に も犯 して し

ま っ た欠陥 と して捉えて は な らな い の だ 。

　で は，なぜ レ ス コ フ は 「中心」 を回避 し

ようと した の で あろ うか 。 そ もそ も レス コ

フ に と っ て 「中心」 とは
， 何 を意味する の

か 。 回避す る こ とで ， 『魅せ られ た旅人』

は い かなる テ キ ス ｛・に な っ て い るの で あろ

うか 。 本稿 はすべ て こ うした問題 に関わ っ

て い る
。

　レス コ フ 研 究者 は ， 普通 『魅せ られ た旅

人』 の特徴 と して エ ピソ ー ドや 事件の 過剰

性を指摘する 。 しか し，
こ こ で 注 目すべ き

は ， 次々 に生 じる事件 と事件の 間に何 の 関

連性 もな い こ とで ある 。
い わ ば個 々 の 事件

は 突 き放 され た よ うに
， 断片化 され て し

ま っ て い る の だ 。
レ ス コ フ が こ の こ とに意

識 的で あ っ た こ とは， 『ドン ・キ ホ
ー

テ』

や 『トリス トラ ム ・シ ャ ン デ ィ』 を念頭 に

お い て 書 い て い た こ とか ら明 らか で ある 。

す なわ ち複数の 出来事や エ ピソ ー ドが一
見

不規則 に配遣 され，主人公に よ っ て辛うじ

て 関連付け られ る数珠繋 ぎ形式へ の 関心 が ，

レス コ フ には あ っ た 。

　 レ ス コ フ は 語 っ て い る 。 「フ ァ
ー

ブ ラに

ま とま りをつ けて ， 中心の 周 りに
一
切 を収

斂 しよ うとする小説 の 形 式は作 り物的で 不

自然 だ」 と 。 レ ス コ フ に と っ て 数珠繋 ぎ形

式が 重 要 だ っ た の は，そ れ が個々 の エ ピ

ソ
ー

ドや細部 を独立 させ ，テ キ ス ト全体 を

統御す る もの と して の 「中心」 を回避する

こ とを可能に する もの だ か らで あ っ た 。

　 『魅せ られ た旅人』の 中の 事件 は それ 自

体で 存在 して い るの で あ っ て，事件の 背後

に 何 か の 意味 を見 出 した り （＝ 捏造 した

り）， 統一 した意 図に よ っ て ま とめ て は な
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