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       Avant-garde Creative Composition
-

 Fleshing out  the Exquisite Corpse; Geigo; & Fluxus, Life into Art -

Taylor Mignon

Introduction

   
"FI-he

 yel]ow day creatively  resurrected  the oid  water."  Through  ten 
.iv'cars

 of

instructing creative  writing  at Hitotsubashi and  Daito Bunka  universities,  this

poet-trans]ator continucs  to hone his coursc  actiyities; with  due thanks to experi-

mentation  and  feedback from class membcrs.  Thc quote spearheadin.g  this para-

graph was  conceived  at Hitotsubashi Universitlr' in 2007. 
'1'he

 seurce  which  gen-

erated  this scntence  is thc Surrealist movcment,  and  the writing  activity  is cal]ed

The Exquisite Corpse. Below, this method  of  creative  composition  will  bc delin-

eated,  with  tNvo more:  thc poem  
"Geigo"

 ("nonsense" or  
"gibberish"),

 after

Yamamura Bocho; and  the written  text of  a  perl'ormance derived from the Fl uxus

movemenL  Fi nally, after  detailing each  of  the three exercises,  a l'ew of  thc  standout

examp]es  by rhe  participants will  be showcased.

Why  Creative Composition?

   Other than my  areas  of  research  and  interests which  scque  naturally into con-

ceptions  for crcative  writing,  a  main  inspiration to pursue this area  ot' composi-

tion is the tcdium  of  so-called,  
`'academic."

 tex(books at universities  in Japan.

Experience suggests  that a method  for garnering students'  interest in an.v t.vpe of

writing  will  not  be: describe your room  in one  paragraph with  a  topic sentence,

support  and  a  conclusion,  which  is not  even  academic  at all. The  myth  is that

undergraduate  Japanese lack imagination. Ho"iever, it is ot'ten the learning mate-

rial and  resource  themselves  that Iack creativity  By offering  stimulating  wrlting

activitics  in a  widc  rangc  of  contexts,  the students'  interests are piqued and  the

results  sometimes  astounding.  These activities  arc  suited  to native  English cre-

ative writers. Some  of  the other  exercises  for the  course  inlcude the alphabet
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poem. the credo,  or  creed  ; a  fake obituary.  and  the study  ot" rh>,me  to pen a  1>,ric.

By  giving bi]ingual handouts and  providing a clear  structure  for the  students  to

write  freely, the.v are  bound to find a  fcw opportunities  to draw from their we[1  of

creativity. The main  focus is for students  to enjoy  thcir writing,  as  opposcd  to

successl'ully taking thejoy  out  of writing.

The  Exquisite Corpse Fleshed Out

   This activity-developed  from the French parlor game  in the l920s-is ideal

for the  first lesson of  a creative  "･riting  course  or as a refreshing  break for an

essay  wrmng  course,  or  even  as  an  oral English course  to illustrate the function

of  adjectives. It allows  class mcmbers  to discoverjo>,' through English writing  in

a  cooperative  setting. The  activity  combincs  co]laborative  and  individuakvork.

Creativc skills  are developed in providing background fora short story using  the

Exquisite Corpsc as  the last line. In this way  beginning to advanced  writers  mLLst

stretch their imaginations. It a]so reinforces  grammatical terms. Some  of  the key

vocabulary  which  the instructor may  need  to preview are: 
"surrealism,"

 
`"indefi-

nite" and  
"definite

 articles,"  
'`adjective,"

 
"noun;'

 (transitive) 
"`vcrb,"

 
"random,"

and  
'`coincidence,"

 Key quote: 
"The

 encounter  between an  umbrella  and  a  sew-

ing machine  on  adissecting  table."-I..autreamont (Solt, 1999, p. 63) 1'his activ-

ity [s open  to aiHevels.  As  a footnote, Elxquisite thizpse: A  Jottrnal ofArts and

Letters, now  online,  is edited  b>i author  and  NPR  reporter,  Andrei Codrescu.

Procedure

Step 1:After briefly introducing the background of  the Exquisite Corpse, writc

     the translation  from the French-which  is said  to be the first sentence

     ever  created  through  this method-on  the board:

   I 2 3 4 5

  ARTICLEADJECTIVE  NOUN  VERB  AIU'.&ADJ. NOUN

  THEEXQUISITE  CORPSE  DRINKS  THENEW  WINE

   Divide the sentence  into five parts, writing  thcir respective  grammatical

terms, as  vy,ell as numbers  on  top. Hand  out  a  piece of  paper to each  member  of

the  group.
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Step 2:Divide the ciass into groups of five, and  ask  them  to t'old their papers into

     five horizontal parts.

Step 3:Ask each  person to randomly  write  an  article and  ad.iective on  the first

     section  of  the papen Tel1 them  any  Nvords  they think of are suitable. Oncc

     the.v write  their first parts only,  they fold the piece of  paper (to hide the

     "･'riting), and  pass it clockwise  to their neighbor.

Steps 4 to 8: Repeat the process for each  individua] sections  2 to 5.

Step 9:Once all 5 parts of  the sentences  are  finished

     folded sentencesin  turn.

,
 they read  aleud  the un-

Stcp1O:'l"hc final phase of the activity  is a new  activity acquiring  the ECi the

 scntcnce  chosen  becomcs the last line of  a very  short  story  of  1O-21 lines.

 You may  cxplain  that the first ]ines setup  or  hclp cxplain  the final sen-

 tence,

Extensions

   Conduct the activity  so  that groups together compose  one  story  oniy, or  in

pairs. Adapt language, even  technical vocabular.v  for Business EnLtlish classes

for example,  If groups of  six  are  easier  to organize,  insert an  adverb  betwcen the

verb  and  noun.  Alternativcly, you may  do this as  a  visual  arts  activity,  where

each  section  of  the paper is designated as  a  body part. Identities or  biographies of

the  visual  creature  ma>/  be created  as  a  writing  assignment.  To  add  competitive-

ncss, havc an  Exquisitc Corpse Slam, with  the learning resourcejudging  which

sentence  is the most  imaginative. For advanced  writers,  longer compositions  are

encouraged.

Notes

   The  verb  of  the EC  will  need  to be changed  to the past tense  to fit the  story

format, and  that at  times, between the  verb  and  article  and  acljective,  prepositions
may  be required.  Depending on  thc level, the instructor may  need  to have the
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class  brainstorm acljectives, adverbs,  and  verbs  in advance,  For the story, I make

it c]ear  that the cliched  expression  
t"Once

 upon  a time" is banned.

   A  ver.N  specific  time, such  as  
"At

 1O:36 in the morning  on  October 21, thirty

three ycars and  a  half before the birth of  the Buddha,..."' is preferred. In order  for

thc learner to broaden the appeal  of  the story, have the writer  avoid  specific place

names,  Make  sure  the indel"inite article  is changed  to the  definite for the story.

Class Member  Compositions: The Exquisite Corpse  Fleshed Out
The  Slave of  Freedom

b>･ Alexandra Nikoletta Bogdanyi, Hitotsubashi University

   He  looked up  at the sun  that spilled its heat ruthlessfy  over  the golden sand.

Everything smoidercd  in yellow and  red;  even  the skLy scemed  to evaporate,  1in-

gering spectrally  over  the earth,  He  knew  it was  the l 203rd year since  the birth of

the man  some  called  the  Messiah, and,  more  importantl.v, that it was  the 600th

year since  the Prophet Muhammed'sjourney  to Medina. He  was  painfully awarc

of  scrving  masters  he despised every  day, masters  who  enslaved  him in the name

of  the Cross. He  dreamed about  freedom every  night,  counting  the days until  he

could  finall>, become the master  of  his own  iife. Yet novv', he cou]d  not  recatl  how

long he had been wandering  in this blazing hell without  a  drop of  water  or  a bite
of  food. His mind  refused  to be]ieve that the freedom he sought  so desperately,
the freedom he came  so  close  to grasping, was  slowly  slipping  away  from his

hands.

   Hc reached  the top of a dune hoping for the hundredth time  that he would  see

something  other  than the endless  waves  of  sunburnt  sand.  He  s]owed  down  and

for a  moment  he svas  almost  certain  that there was  something  in the distance,

something  inviting and  comforting,  but when  he opened  his eyes  after murmur-

ing a  short  phrase of  praise, all he found was  the brown infinity that once  again

enslaved  him,

   His knees buckled under  him and  he tumbled  down  to the other  side  of  the

dune. Sand filled his eyes  and  blinded him for a moment,  but even  through  the

blanket of  his eye]ids  he could  see  the glo"iing disk of  the sun.  It was  a  twisted

feeling of  victory.  He  was  free from the shackles,  the endless  days of  mind-

numbing  work  and  the gloomy nights  of  pain and  shame.  But this t'reedom was
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bittersweet, for he had no  more  choice  than bcfore. Al] he had to offer "ias  his

life.

   He  struggled  to crawl  for a few feet, his hands and  knees sank  into the soft

fire of  the sand.  His Iips fe(t dry. He  craved  forjust one  last mouthful  of  clear,

cold  water.  He  could  almost  feel it on  his tongue, pouring down his throat, Icav-

ing a trail of  hope in his body. AlI around  him, everything  was  drenched in flames,

dressing the world  in pu(sating light. Then he saw  it It was  almost  ho"i he imag-

ined heaven would  be: smooth,  blue, crystal  clear,  liquid life for all since  the

beginning of  time. He  cricd  out  injoy. It was  so  close  he could  almost  dip his

hands in it. For him it was  reat: The yellow day creativcly  resurrected  the old

water.

Class Member  Compositions: The Exquisite Corpse Fleshed Out The Great

Mere  Existence

by Naoto Furuta, Daito Bunka  University

   The  animals  called  human beings haven't been animals  since  yesterday or

this moment.  The  atmosphere  of  the dcad ",ord  kept spreading  and  the creatures

were  buried by the road  of  Humanism.  When  I went  to a  caf6,  the hair asked
"What

 are  you?" I had coffee  and  walked  to the station  into a  square.  
rlihere

 were

leaves of  grass. When  I watched  a  leaf, I wondered  
"Which

 is being watched?  I

am  melting  into this landscape, or  a  leaf is melting  in me."  The  white  broNvn suns

are  gleaming honestly. I feel the serious  app]e  shake  the old  rail.

Note

   This wonderful  example  -ient  against  the guidelines. The preceeding lines to

the final sentence  werc  meant  to provide a setting  for the f"inal sentence,  The

Exquisite Corpse. One is trying to make  the illogical logical. This writer  how-･

ever, managed  not  only  to make  the final sentence  a smooth  non  sequitur,  but he

used  the same  grammatical pattern ofThe  Exquisite Corpse in the second  to last

sentence.  If it sN'orks,  always  let the  writer  go against  the  rules.

Geigo &  Geigo Story

   Yamamura  Bocho  was  a Catholic priest and  experimental  poet who  wrote  the
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poem 
"Geigo"

 in l913, predating the Surrealist movement.  Sas' translation fo)-

lows:

      Geigo

      ABD(JCTION  SPONGE-CAKE

     THEIFT  GOLDFISH

      ROBBERY  TRUMPE'I"

      BLACKMAILSITAR

      GAMBLING  CAT

      FRAUD  CAIJCO

      BRIBERY  VEICV ET

     ADLJIJI"ERY APPLE

     ASSAUUI"SKYLARK

      MLJRDHR  
'1'ULIP

     ABORrl'ION  SHADOW

      RIOT  SNOW

     ARSON  QUINCE
     (Sas, 2001, p.19)

   
FIb

 paraphrase Sas, the pocm  had influenced Hagiwara Sakutaro Nvho  defended
"`Geigo"

 when  critlcs attackcd  it. The  idea behind this unique  activit>, is to en-

couragc  pcop]e to think outside  the common  parametcrs of  Iogic. It is' similar  to

Revcrdy's philosophy ofjoining  un]ikc  eicmcnts  together to create  something

unexpected-thereforc  fresh. (In this sense,  Geigo is esthetically  similar  to the

Exquisite (Jorpse.) Kc>i vocabulary  include "negative,"

 
'`random,"

 
"discon-

nected,"  
"connect,"

 
`'spontaneous,"

 
'`unre]ated,"

 and  
"unexpected."

 Below  is a

quote from a poet-scholar who  brought Surrealist texts to Japan from Europe,

and  was  instrumental in the formation of  Japanese homegrown Surrealism: 
"

 The

construction  of  thc mechanism  of  pure art involvcs the breaking down of  the

world  of  common  associations.  This breakdown  is accomplished  by the method
ofjoining  two  distant qua]ities."-Nishiwaki Junzaburo (Hosea 1 993, p.37). Geigo

is suited  for English Literature ma.jors.

Procedure

Step 1:Write Sas'translation on  the board.
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Step 2:Show  that the items (nouns) on  the  left side  are  all related  in the general

     category  of  criminal  acts, and  note  that the right  side  is comprised  of

     random  nouns,  "ihich  are not  at  all related  to the left slde.

Step 3:The class  brainstorm general categories  which  are  negative  in nature.

     Examples are  natural  disasters, diseases, t>,pes of  chemicals  or  weapons,

     lists of  phobias and  neuroscs.

Step 4:Individuals list about  13 items from the category,  and  then to write  ran-

     dom  nouns  on  the right  side, these could  bc rclated  to nature,  types of

     fruit, or other  foods, animals,  instruments, to mention  a few.

Step 5:The next  part "'itl take some  careful  explaining.  The participants should

     have the basic Geigo skeleton,  or  
"map'"

 completed.  Expiain that the sec-

     ond  part also  comprises  of  making  a  stor>' in prose I'orm. Each 1ine of  the

     
"Geigo,"

 that is, a pair of  words  or  expressions,  will appear  in one  sen-

     tence  at a time, and  combined  to form a  prose paragraph(s) of  intercon-

     nected  sentences.  So after  some  background, thc words  
"'Abduction

     spongc-cakc"  for example,  wi]1  be joincd together creatively  in one  sen-

     tence. Then 
"theft

 goldfish" are combined.

Step 6:When  the members  are  finished, ask  them  to attach  an  original title (re-

     member  to capitalize i'irst Ietters in first "iords  of  title), and  on  the follow-

     ing 1ine, to "irite  
`Lafter

 Yamamura  Bocho"  in italics.

Extensions

   For lower level classes,  or  to demonstrate this abstract  forma]istic structure,

haye the class members  create  a collaborative  Geigo on  the blackboard. Dcpcnd-

ing on  the resources  available,  acquire  the Geigo stories  as  seeds  for multi-media

prejects such  as  making  a  video  visualizing  the compositions,  paintings, or  even

photography. The  individual Geigo and  their respective  stories, are collected  under

onc  cover.
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Notes

   Make  surc  that the items listcd in thc category  on  the left side (negative) are

all tightly re]ated,  and  that that group is not  too broad or general of  an  area  or

field. Have  the words  written  on  thc  lcft side  fi rst, and  then the right. The Geigo

and  Geigo story  should  each  be thought of  as  independent pieces with  separate

titles, eyen  though the Geigo is a map  to the story.  If the writings  are  collected  in

a  final manuscript,  the Geigo activity  should  precced thc story,  which  helps to

clarif>i this forma]istic method.

Class Member  Compositions: Geigo &  Geigo Stor.y

The  Underworld

after  Yiimamura  Bocho

by YLiji Harano, Daito Bunka University

     diabolic watch

     voodoo  hcad

     Jack the Ripper T-shirt

     curse  farm

     sorcerv  wlnc          u

     witch  pen

     alien  tree

     killer moon

     hell sca

     satan  rock

     death dog

     ghost piano

     hobgoblin falcon

Class Member  Compositions: Geigo &  Geigo Story

The  Apocolypse

by Yuji Harano, Daito Bunka University

   
'Fhe

 diabolic vv'atch  tickcd away  the mlnutes.  I haven't cut  my  hair since  I

was  fivc >･ears otd. So m.v head looks like a voodoo  doll. My  
rlLshirt

 was  given to

me  by The Ripper.

70



The Engaged Pedagogy Association

NII-Electronic Library Service

The  EngagedPedagogy  Association

   J wa]k  to the cursed  farm, 
rl]hcrc

 are  only  animal  boncs. At the farm, I drank

wine  of  grapes crushed  by sorcery.  
'1ihen,

 a  witch  gave me  a pen, She said  
"Take

care  of  it." An  alien  stood  beside a tree. He is an  assassin  from the moon.  I was

f]eeing his presence. I want  to go to the end  of  the -Jorld.

   I -ias  running  and  running.  
rlihcrc

 wcrc  many  rocks  resembling  Satan's face.

Then, a  dog of  death appeared  in front of me.  He  pursued me.  A  hobgoblin on  a

falcon pursued me,  teo. Al] the ghosts everywhere  at oncc  plalr'ed the piano. I

was  fleeing hard. Finally, I arrived  at the world`s  end.  I saw  the sea  of  hell, it was

huge and  crimson.  I muttered  that hvant  to be health>,. because I am  dead.

Fluxus Performance:  Life into Art

   Yoko  Ono  first met  John Lennon at a l.ondon  art gallery in the mid-  1960s. If

I recal]  the story correctl.y, Ono had an  installation wherc  the vieNver  had to climb

a footladder. From  the installation attached  to the ceiling  hung a magnil'iying

glass. By peering through the loupe, one  could  distinguish the tin>i letters 
`'YES."

Lennon  loved the concept,  and  went  on  to meet  and  love Ono  herself.

   If it were  not  for Fluxus, and  the Gutai Art Association and  anti-art 
"Han-

geijutsu'" predating thc Fl ttxus movement  (The Getty, 2007, online),  Lennon  may

not  haNie met  Ono, and  hence no  
"Bed-in"

 or 
`L

 Imagine."Art is usually  meant  to

shock,  but Fluxus performances make  us  laugh.

   The perfermances are  printed in the form of  scores,  as in a musicaj  scorc,  so,

as  Fluxus co-founding  member  Ben Patterson informed thls poct, they  may  be

reproduced  anywhere  in the world  by anyone,  without  Nvorr>･ of  copyright.  0ne

of  the most  famous books of  Fluxus performances is Grapopuit, by Yoko  Ono,

lrhe text of the perf'ormance itself is the writlng  assignment,  and  then  the perfor-

mancc  of  the texts ma.v  be carried  out  for an  extremcly  ]ivc]y class experience.

The online  I71uxus Peizfbrmance Lltbrkbook is an  excellent  source  of  exhibitions.

1'he instructor, now  performer or  conductor.  begins the class  by acting  out  Fluxus

solo  spcctac]es  wordlcssly,  and  then the instructor-conductor organizes  class  pcr-

formances. These shows  are  meant  also  to provokc the audience  to participate m

the performances, rather  than sit passively. This activity  is open  to all ]evels of

ability.  Possible vocabulary:  
"engage,"

 
"react,"

 
"humor,"

 
`"refresh;'

 
"･anti-art,"

"art

 into life," 
"process,"

 
"commands;'

 
"musical

 score"  and  for contrast, "`ordi-
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nary."  Key quote: 
'`This

 international avant-garde  group ",as one  of  the fe"･' E uro-

American art movements  to incorporate numcrous  Japanese artists,"  ('1'he Gctty,

200Z  online)

Sampler  of  Fluxus Solo and  CIass Performances

     Micro  1

     Takehisa Kosugi

     Wrap a live microphone  with  a very  large sheet  of paper. Make  a  tight

     bundle. Keep  the microphone  ]ive for another  fi N,e minutcs.

     Date Unkown  (Friedman, Smith &  Sasvchyn, 2002, p.40)
   -vNny

     For a  Drummer  (for Eric)

     by George Brecht

     Drum  on  something  you have never  drummed  on  before.

     Drurn with  something  you have never  drummed with  before.

      t966 (Friedman, Smith &  Sawchyn,  2002, p. 1 9)

   
A-.N-V

     Wall  Piece fbr Orchestra to Ybko Ono

     b>i Yoko Ono

     Hit a wall  with  your head.

      1 962 (Friedman, Smith &  Sawchyn,  2002, p.45)
   nVn-A"

     Sanitas No. 35

     by Tbmas  Shmit

     Blank sheets  are  handed to the  audience  without  any  explanations.  5 min-

     uteg  waltEng.

     Date {.Jnkn()wn

     (Friedman, Smith &  SaNvchyn, 2002, p.48)
   N.vAv

     Concerto #3

     by Robert Bozzi

     On  signa]  from the  conductor,  each  section  of  the orchestra  performs onc

     of  the following actions  in unison:
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   * turn heads from side to side

   
*
 stand  up  or  sit down

   
*
 open  or  close  mouths

   
*  turn around

   
*
 move  arms  and  legs

   *  blow noses

   * Iook at watches

   
*
 scratch  in various  spots.

   I 966 (Friedman, Smith &  Sawchyn, 2002, p. 1 9)
-"A.nv

   Constellation No. 6

   by Dick Higgins

   Tb conduct  the fi rst mov'ement  of  this piece, instruct audience  members

   to make  any  voc41  sound  vv'ithin thc semi-circlc  you define with  >,our arm.

   For the scconcl  movcmcnt,  the  audience  simultancously  repeats  the  sound

   at your signal.  (Ross &  Mignon, 2004)

   Whoop  Event (for Eric)

   by Ken  Friedman

   Evcr>,one runs  in a large circlc, accompanied  by a strong  rhythm.  On

   every  beat, all whoop  or yell in unison.  May  also jump or raise arms  to

   mark  ti me.

   1964 (Friedman, Smith &  Sawchyn,  2002, p.21)
4.AUAJ

   Piece for Anv  Number  of  Vocalists            v

   by Allison Knowles

   Each thinks beforehand of  a song.  and,  on  a signa)  from the conductor,

   sings  it through,

   1 962 (Friedman, Smith &  Sa",chyn, 2e02, p.37)

Procedure

Step l Audience members  simply  write  their origina]  performances.

Step 2:Members  conduct  their own  texts or  scores;  the learning resource
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may  .loln as partlctpant,

Extensions

   Suggest the member-artists  pcrform their pieces for a collcas,ue's  class.  Film

them.  Class matcs  do further research  into other  re]atcd forms such  as  the Flux

Kit, to create  their own  ob.i6t, Fluxus performances and  gallcry cxhibitions  are

held on  Bunkasai, Culture FestiN'al.

Note

   Stress that the writers  compose  thcir texts to be universally  applicable,  so the

texts are not  be limited by rei'erences  to specific  languagc (t-or example  Japanese

expressions)  and  tlirst or  specitlc persons. A  discussion ]nay  be held or  a survey

given to the  audience  who  descrlbe their reactions  to each  performance. The

Ieader of  the class  should  encourage  the writers  to use  the who]e  campus  as  their

w'hims>i  follows. This activity  could  be hc]d over  two  to three c]asses. It is liber-
ating.

Class Member  Compositions: Fluxus, Life into Art

Say Hi!

by Mai Komats"bara, Daito Bunka  tJniversity

   The peiformers stand  alongside  the road  in a straight  line, facing the samc
direction. Whcn  a  passerby walks  down the road,  each  performer says  

'`Hi!"

 as

thc person passes them  by in turn. 2008
   -VAJ-L.

Class Member  Compositions: Fluxus, Life into Art

Pretend to Die

by Hiromi Aoki, Daito Bunka  University

   When  the conductor  claps  her or  his hands, the  members  of  the audience

dramatical]>/ pretend to die. When  the  conductor  claps  their hands again,  the

members  come  back to life, in any  manner  they prefer. 2008

Ctass Member  Compositions: Fluxus, Life into Art
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Stapler

by Naoko }wasawa, Daite Bunka  University

   Take a stapler. Staple the air until  al1 thc stap]es  1'aH out.  2008

   -v----

CIass Member  Compositions: Fluxus, Life into Art

Board Eraser

by Kanae Shiraishi, Daito Bunka  (Jnivcrsity

   Prepare a  b[ackboard eraser  that has been used  many  times  and  a blackboard

s･vhich  is very  clean. Freely hit the blackboard with  the board eraser  threc times.

2008
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　　　　　　　　　　前衛的創作文
　 　 　 　 　 　 　 　 　 　 げ い こ

一
死体を肉付けする ；囈語 、 そ して フ ル クサ ス 、 生命を芸術 ヘ ー

テ イラ ー ・ ミ ニ ョ ン

訳 ：古屋泰

序

　「黄色 い 日は古 い 水を 、 生 き 生 き と甦 らせ る 」。

一一
橋大学と大束文化大

学で 10年間 ク リエ イ テ ィ ブ ・ラ イテ ィ ン グ の ク ラス を教え続け 、 ひ と り

の 詩 の 翻訳者 として 、 こ の コ
ー

ス 活 動 を発 展 さ せ て き た 。 そ れ が で き た

の は 、 これ まで 行 っ て きた実験 と 、 ク ラ ス 参加 者か らの フ ィ
ー

ドバ ッ ク

の お陰で あ る 。 こ の 段落 の 先頭 に 引用 した もの は 、2007年の
一
橋 大学 で

生み 出され た も の で あ る 。 こ の セ ン テ ン ス を生み 出 した素材は 、 超現実

主義者 （シ ュ
ー

ル レア リズム 論者）の 運動 と、「優美な死 体 」とよば れ る 、

実際 に もの を書い て み る 活動で ある 。 この 創作的作文 の 技 法 は 、 2 つ の

もの を 通 して 行わ れ る 。 ひ とつ は 、山村暮鳥 の 詩 「囈語 」 （ナ ンセ ン ス 、

も し くは訳の わか らな い 文）で あ り 、 も うフ ル クサ ス 運動 に 由来す る パ

フ ォ
ー

マ ン ス と して 書か れ たテ キス トで ある 。 最後に 、 3 つ の 演習の そ

れぞれ を詳 し く見 た 後 に 、参加者た ち は 、作品 の う ちか ら優れ た もの を

展示す る こ とに な る 。

な ぜ 創 作的作文な の か ？

　私が ク リエ イ テ ィ ブ ・
ラ イ テ ィ ン グ の た め の 概念 と い う もの を研 究 し 、

関心 を持 っ て い る と い う こ と以 上に 、 作文 にお い て この 領域 を追求して

み よ う と い う 熱意 を抱 い た 卞 たる 理 由は 、 日本の 大学にお ける い わ ゆ る

ア カデ ミ ッ ク な教科書が 退屈な もの だ っ た か らで あ る 。こ れ で は どん な

種類の 作文の 授業 も、学生たちの 関心 を掻き立 て る 方法 と い う もの は あ

り得な い だ ろ う、 と い う こ とが 経験 か ら分か る 。 す な わ ち、 ひ とつ の ト

ピ ッ ク を示 す 文 と、 そ れ を説 明 す る文 、そ して 結論 とな る 文 で 、 あな た

214

N 工工
一Eleotronlo 　Llbrary 　



The Engaged Pedagogy Association

NII-Electronic Library Service

The 　Engaged 　Pedagogy 　Assoolatlon

の 部屋の こ と を 1パ ラグ ラ フ で 書 い て み なさい とい う課題がある とす る 。

日本 の 大学 生は想像 力 が 欠 け て い る と い うの は神話 に 過 ぎな い 。 しか し

な が ら 、 創造性が 欠 けて い る とい うな らば、そ れ は教材と手段の 方な の

で あ る 。 幅広 い 文脈 で 、 刺激的なもの を書 く活動 を提供すれば 、 学生 の

関心 は刺激され 、そ の 結果は驚 くべ き もの に な る 。 そ の よ うな活動は 、 英

語ネ イ テ ィ ブの 創作活動 を す る 人たち に も適す る 。 こ の コ
ー

ス の そ の 他

の 活動 と して は 、 ア ル フ ァ ベ ッ トを使 っ た 詩や 信念 また は 心条 を 表す文

などが 含まれ る 。 すなわ ち 、 ニ セ の 追悼文や詩を書くた め の 韻律の 学習

な どで あ る 。 2 力 国 語 に よ る 印刷物を与 え 、学生 が 自由に 書 い て も ら う

た め に 明快 な 図式 を示 せ ば 、 学 生 た ち は 想像 力の 泉か ら引 き 出 され る 、

わずか な チ ャ ン ス を も見出して い こ う と しは じめ る 。 大切な こ とは 、 学

生 たちを楽 し ませ る こ とで ある 。 書 く こ とが 楽 しい と思わ せ る こ とが で

きれ ば、 成功 で ある 。

肉付け された優美な死体

　 こ の 活動 は 、 1920年代の フ ラ ン ス の 遊び か ら発展 した もの な の だが 、

ク リエ イテ ィ ブ ・ラ イテ で ン グの 最初の 授業とか 、 エ ッ セ イ ・ラ イ テ ィ

ン グの 授業で の 息抜 きや 、 口 語 英語の ク ラス で 形 容詞 の 機能を説明す る

た め に使 うに は最適だ と思 わ れ る 。 ク ラス の 参加者 は 、共同 して 英作文

をす る こ と に 喜び を見 出 す こ と が で き る 。 こ の 活 動 は 、 共 同 作業 と個 人

作業の 組み 合わせ で で き あが っ て い る 。 創造的な技術 は 、 最後 の 行 と し

て 「優美 な 死体 （the　Exquisite　Coipse）」 と い う 言菓を使う こ とで 短 い 話の

た め に 背景 を提供 す る こ とで 展開 され る 。上 級 者の 書 き f は こ の よ うな

方法で 始 め る こ とで 、 自分 の 想像力 を伸ばす に 違 い な い 。 また 、 こ れ に

よ っ て 文法用語 を補強す る こ と に な る 。 指導者があ らか じめ復習 させ て

お く必要が あ る 重 要 な ボキ ャ ブ ラ リ
ー

の い くつ か は 、「シ ュ
ー

ル レ ア リズ

ム （surrealism ）」、「定冠 詞 （definite　a画 cle）」、
「不 定冠詞 （indefinite　aiticle）」、

「形 容詞 （adjectlve）」 、
「名言司 （noun ）」、 「他動詞 （transitive　verb ）」、

卩
任意の

（random ）」、 「偶然 （coincidence ）」 とい うよ うな 言葉で あ る 。 重要 な 引用

文は 、「裁断用 テ
ー ブル の 上 の 傘と ミ シ ン の 出会 い （The　encounter 　between

an　umbrella 　and　a　sewiing　machine 　on　a　dissecting　table）」で あ る 。 （ロ
ー

トレ ア

モ ン　ジ ョ ン ・サ ル ト 「意味の つ づ れ 織 り ： 北園克衛 の 詩 と詩論」 1999
，

p．63） こ の 活動は どの レベ ル の 学 生 に も可 能で あ る 。
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手 順

1 ） 「優美な 死体 」に つ い て 簡単 な背景の 紹介 を した あ と、フ ラ ン ス 語か

　　 らの 翻訳を黒板 に書 く。 こ の 方法を通 して の 最初 の 文で あ る こ と を

　　告げ る 。

　　 （1 ）　　　　　　 （2 ）　　 （3 ）　　 （4 ）　　　　　 （5 ）

　　The　　Exquisite　　Corpse　　drinks　　the　　New　　　Wine

　　冠詞　形 容詞　　名詞　　動詞 　　冠 詞 形 容詞　 名詞

　　文を 、 ひ とつ ひ とつ の 文法用語 に よ っ て 、 5 つ に分けて 番号 を つ け

　　る 、 そ れ ぞ れ の グル ー プ に紙 を
…
枚配 る 。

2 ）ク ラス を 5 つ の グル ー プに 分けて 、それ ぞれ に配 っ た紙 を横方向に

　　 5 つ に折 る よ うに い う 。

3 ）そ れぞれ の 人 に紙 の 最初 の 部分 に 冠 詞 と形 容詞 を任意 に ：書く よ う に

　　 言う 。 そ れぞれが考 えた単語が 適切 か どうか を 言う 。 最初 の 部分だ

　　けを書き 、 （書 い た もの を隠すた め に）紙 を 折 り、時計 回 りに隣の 人

　　 に渡す 。

4 ）〜 8 ）　 2 か ら 5 まで これ を繰 り返す 。

9） 5 の 部分 まで の 文が終わ っ た ら、紙 を開 い て 、で きた文 を大きな 声

　　で 読む 。

10） こ の 活 動の 最終局面は 、新 し い 活動 に 人 る 。 す な わ ち 、選ばれ た 文

　　が 最終 の 文 に な る よ うに 10 〜 21行 の 短 い 話を作 る の で あ る 。 最初

　　 の 行を用意す る か 、 最後 の 文を説明 して あげ て もよ い だ ろ う 。

展 開

　 こ の 活動で は 、 グル
ー

プで ひ とつ の 話を作るか 、 ペ ア で作る よ うに指

導 した 方が よ い
。 た とえ ば ビ ジ ネス 英 語 ク ラ ス な らば専門的な ボキ ャ ブ

ラ リ
ー

を使 うな ど 、 言葉に 関 して は う ま く適応させ る べ きだ。 6 人 の グ

ル
ー

プの ほ うが作 りや す い の な ら 、 動詞 と名詞 の 問に 形容詞 を 挿入 して

も よ い 。 も う ひ と つ の や り方 と して は 、 視 覚的活 動 を取 り入 れ る こ と も

で き る 。 す なわ ち 、 紙 の そ れぞ れ の 部分に体 の 部分を明示 して お くよ う

に 。 生 き て い る何 か の 映像が 何 で あ る か 、 または人物 の 伝記が 、 作文 の

課 題 と して 作 られ る か も しれ な い 。 競争的 な 要素 を 取 り入れ る な らば 、

どの 文が い ちばん 想像的か を判定 させ る とい う 、 Exquislte　Corpse　Slamと

い う もの もある 。 上級学習者 に は 、 よ り長 い 作文 が勧 め られ る 。
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注

　Exquisite　CoiTpseにお け る動詞 は 、 ス ト
ー

リ
ー

作 りの フ ォ
ー

マ ッ トに 適

合させ るた め には過去形 に変え る必要が あ るだ ろ う 。 適宜 、 動詞 と冠詞

と形容詞 の 間 に 、 前置詞が必要 とされ る か もしれ な い
。 学習レベ ル に応

じて 、指導者は ク ラス に よ る ブ レ
ー

ン ス ト
ー

ミ ング をす る 必要が あ る か

もしれな い 。 上級者で は 形容詞 、 副詞 、 動詞 につ い て 話し合 う方が い い

か も しれ な い 。 ス トー リー に関 して は 、 決ま り文句的な表現 で ある 「Once

upon 　a　time （昔 々 あ る 所 に ）」は 使わ な い こ とを明 らか に して お い た 方が

よ い 。

　特定 の 時間 、 た とえ ば 「10月 21日朝の 10時 36分 、 ブ ッ ダ の 誕生前の

33年と半年前」な どは 良い か も しれ な い 。 学習者が ス ト
ー

リ
ー

で 訴えた

い こ と広 げ る た め に 、 書 き 于 に 特定 の 場所 の 名 前 は避 け さ せ た ほ うが よ

い 。 不定冠詞 は ス ト
ー リー の 中で は定冠詞 に変え られ る こ とは確認して

お く こ と 。

ク ラ ス メ ン バ ー IZよ る作文

優 美な 死 体 は 自由の 奴隷 を 肉付 けす る

ア レ ク サ ン ドラ ・ニ コ レ ッ タ ・ボ ダ ン ニ （
一

橋大学 ）

　彼 は 、 黄金 の 砂 の 上 に容赦 な く熱 を放射 す る太 陽 を見 上げた 。 すべ て の もの が

赤や 黄色に くすぶ っ て い る。空で さ え も蒸発 して い る よ うに 見え 、地球一ヒを幽霊

の よ うに さ まよ っ て い る 。 人 々 が メ シ ア と呼ぶ 男が生 まれて 1203年 目の こ とで あ

り、そ して さ らに 重要な こ とは 、預言者ム ハ マ ドの メ デ ィナ へ の 旅か ら600年 目

だ とい う こ とだ。彼は 自分が い つ も嫌 っ て い た主 人た ちに仕 えて い た こ とを 、 苦

痛 を感 じなが ら意 識 した。彼の 主 人た ちは 、彼 を十字架の 名前 の 下 で 奴隷に した 。

彼 は毎 夜 自由 を夢見 た。自分が 自分 自身の 主人 とな る こ とが で きる まで 、 日々 を

数 えた。 しか し今、
…

滴の 水 も、
・・一
片 の 食物 もな く焼け つ くよ うな地 獄の な かで

どの く らい さ まよ っ て きた の か 思 い 出せ な く 立 っ て い る ．彼が あん な に も探 し求

め て き た 自由、 も う少 しで 手に 入れ られ る と こ ろ まで 近 づ い た 自由が 彼の 手か

らゆ っ く りとす り抜けて い くこ とを 、彼の 心 が信 じる こ とを拒否 して い た 。

　彼は砂丘 の 上 に たど り着 き、百回焼 けつ く砂の 終わ りの な い 波以外 の 何か を見

つ けよ う と望ん だ。彼は 元気を失 っ た。向こ うに 何か が あ り、そ の 何か は招 い て

いて 気持 ちを穂 と させ る もの だ っ た のだが 、彼が 短い 神へ の 賛美の 言葉か らな る

フ レー ズ を 口 の 中で つ ぶ や い た後 に 目を 開 い たそ の とき、彼が 見 た もの の す べ て

は 、自分を隷従させて い る茶色い 無限で ある こ とが 明 らかで あ る こ とを知 っ た の

で ある 。
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　彼 の 膝 は 曲が り、砂 斤に倒れ込 んだ。 砂 は 目に 入 り、瞬間彼 の 眼は 見え な く

な っ たが 、瞼 の 内側か ら丸 い 輝 く太陽が 見えた 。 彼は 手鎖や 足 鎖か ら自由 にな っ

た 。 心 の 中で 数 え続 けた 日々 か らも 、 苦 しみ と恥 の 憂鬱な 夜か らも 自由 にな っ

た 。 しか し こ の 自由は ほ ろ 苦い もの だ っ た 。 彼 に は もはや 以前 の よ うな 選 択が な

か っ た か らだ。彼 が さ し出 さね ば な らない すべ て は 、彼の 命な の で あ っ た 。

　彼はほ んの 数 フ ィ
ー

ト這 っ て い っ た 。 彼の 手 も膝 も砂 の 柔 らか い 炎の な か に 沈

ん だ 。 彼の 唇 は乾 い て い た 。 彼は最後 に ロ
ー

杯 の きれ い で 冷た い 水が 欲 しか っ

た 。 彼 は 舌の 上 にそ れ を感 じたか の よ うに思 っ た 。 水は 喉 を下 り、彼の 体に 希望

の 一 筋 を残 し た 。 彼 の 周 りの す べ て が炎に 包 まれ 、鼓 動す る 光で 世界 を飾 っ た 。

そ の 時彼は 見た 。 そ れ は 彼が思 い 描 い て い た 天国 の よ うで あ っ た 。 すなわち 、 時

が始 ま っ て か らの 全て の よ うな 、滑 らかで 青 く、透明で 流れ る よ うな命 で あ る 。

彼は 歓喜の 叫 びを あげた v 彼が 手を そ の 中に 浸す こ と が で き る ほ どに 近 くに あ っ

た 。 そ れ は彼 に と っ て も現 実の もの で あ っ た 。 黄色 い 日が 生 き生 き と古 い 水を蘇

え らせ た 。

ク ラ ス メ ン バ
ー

に よ る作文

優美 な死体 は巨大 なた だの 存在を 肉付 けす る

フ ル タ
・ナ オ ト　 大 東文 化 大学

　人類 と呼ば れ るそ の 動物は、昨 日 も し くは 今の 今 まで 動物で はなか っ た 。 死の

世 界の 大気は 広が り続け、生 き物た ちは ヒ ュ
ー

マ ニ ズムの 道 に埋 め られて い た 。

私 が カフ ェ へ 行 っ た とき 、そ の 毛は 「お まえ は
一
体何 なの か ？」 と問 い か けた 。

私 は コ
ー

ヒ
ー

を飲み 、駅 の広場 に 歩 い て い っ た。そ こ には草が 生 え て い た 。 私が

木 の 葉 を見つ めた とき 、「見つ め られ て い る の は ど っ ちだろ う。私が 風 景 の 中 に

溶 け込 ん だの か 、そ れ と も木 の 葉が私 の 中に 溶け込ん だの か 。 」 と思 っ た。 白茶

色 の 太陽 が率直に輝 い て い る 。 私 は 、 真剣な リン ゴが古い レ
ー

ル を揺さぶ っ て い

る よ う に感 じた 。

注

　こ の 素晴ら しい 作例は 、 ガイ ドライ ン に反 して い る 。 最後 の 文 に 至 る

そ こ に先 立つ 行 は 、 最後の セ ン テ ン ス 、 す な わ ち The　Exquisite　CoΦse （優

美な 死体） の た め の 設定を準備す る こ とを意味して い た 。 ひ とつ は非論

理的な もの を論理的に し よ う と して い た 。 しか し 、 こ の 書 き手 は 最終 の

セ ン テ ン ス を よ どみな い
、 しか し結論 とは言え な い もの を導 い たばか り

で な く 、 The　Exquisite　Corpseと 同 じ文法的な パ タ
ー

ン を最後 の セ ンテ ン

ス か ら 2番目に使っ た 。 も しそ れ が う ま くい っ て い る とす る な らば 、 書

き手は い つ で もル ー ル か ら外れ て もよ い と い うこ とにな る 。
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囈語 と囈 語の ヌ トー リ ー

　山村暮鳥 は カ トリ ッ ク の 司 祭で 実験的な 詩を書い た詩人 で も あ っ た 。

彼 が 1913年 に書 い た
一
囈語 1 は 、 シ ュ

ー ル レ ア リズ ム （超現実主 義）運

動 に 先ん じたもの だ 。

囈 語

誘拐 か す て え ら

窃盗金魚

強盗喇叭

恐喝胡 弓

賭博ね こ

詐欺更紗

涜職天鵞絨 （び らう ど）

姦淫林檎

傷害雲雀 （ひ ば り）

殺人ちゆ りつ ぶ

墮胎陰影

騷擾ゆ き

放火 ま るめ ろ

Geigo

ABDU ⊂TION 　SPONGE −CAKE

THEFT 　GOLDFISH
ROBBERY 　TRUMPET

BLACKMAIL 　SITAR

GAMBLING 　CAT

FRAUD 　CALICO

BR工BERY 　VELVET

ADU ［：「ERY 　APPLE

ASSAUIf 　SKYLARK

MURDER 　TULIp

ABORTION 　SHADOW

R工σrSNOW

ARSON 　QuINCE
（ミ リヤム ・サ ス 「断層線 ：文化的記憶と 日本の シ ュ

ー ル レア リズム 」

2001、p．19）

　こ の 詩を英訳 し た ミ リヤ ム ・サ ス （Miryyam　Sas） に よれば 、 こ の 詩

は 萩原 朔 太 郎 に影響 を与 え た 。 萩原 は 批評家が こ の 詩 を 批判 した と き

に 、 こ れ を擁護 した 。 こ の ユ ニ
ー

ク な詩の 背後 に あ る 考 え 方 は 、人 々 を

通常の 論理 の 限界 の 外 で 思考 させ よ う とす る もの で あ っ た 。 こ れ は 、 似

て い な い 要素を つ な げ る こ とで 、予 期 して い な い 何 もの か を と もに 作 り

出そ う と い うル ヴ ェ ル デ ィ
ー

の 哲学 に も似 て い る 。 そ れ ゆ え に 、 斬新 な

もの だ 。 （こ の 意味で 、
「囈語 」 は 「優美な死体 」 と美的な点 で 類似 して

い る 。 ）重要なボキ ャ ブ ラ リー と して 、
「否定的」、

厂偶然」、
「非連続 」、

「連続 」、

F
自発的 1、

「無関係 」、
「予期しな い 」 と い うよ うな もの が 含ま

れ る 。 ヨ
ー

ロ ッ パ か ら 日本に シ ュ
ー ル レア リズム の テ キス トを持ち 込

み 、 日本独 自の ス
ー ル レ ア リズム を作 り出 した ひ と りの 詩 の 研究者の 言
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葉を 、 以下 に 引用 して お く 。

シ ュ
ー ル レ ア リズム ；「純粋芸術 の メ カ ニ ズ ム を組 み 立 て る こ とは 、

常識的 な集合 世界 を破壊す る こ とが含まれ て い る 。 こ の 破壊活動 は 、

ふ た つ の か け離れ た内容 を方法的に接合す る こ と に よ っ て 完結す

る 。 」 西脇順三 郎 （Hosea．1993，
　p．37）

「囈語」 は英文学専攻 者に は 最適で あ る 。

手 順

1 ）英訳 され た 詩 を黒 板 に書 く 。

2 ）左側 の 言葉 （名詞 ）は す べ て 犯罪行為の
一
般的な 分類 と関係 して い

　　る こ と を示 し 、 右側は 全て が左側 に 関係 して い る わけで はな い もの

　　の 、 任 意 の 名詞で 構成 され て い る こ と に 注意 を促す 。

3 ） ク ラ ス で 、本質的 に否定的な 般 的概念 を 話 し合 い 、 出 し合 っ て み

　　る 。 例 と して は 、 自然災害 、 疾病 、 あ る種の 化学物質や武器 、 偏見

　　 や 神経症 の リス トな どで あ る 。

4 ）個 々 人が そ れ らの 概念 の 中か ら約 13を リス トに す る 。 そ して そ の と

　　き 、右側 に 任意 の 名詞 を書き 、 そ れ らは 自然や 果物 の 種類 、 も し く

　　は 食物 、 動物、 道具そ の 他 と関係 づ ける 。

5 ）次 の パ ー トは い く らか 注意深 い 説 明 を要す る 。 参加 者 は 、 基本的に

　　「囈語」 の 概要は理解 して い るか 、
「図式」 は完璧 に頭 には い っ て い

　　る べ きで あ る 。 そ の 上 で 、第二 部は散文の 形 で ス ト
ー

リ
ー

を作 る こ

　　と を 説明 す る 。
ペ ア とな る 言葉 か らな る 「囈語」 の そ れ ぞ れ の 行 が

　　ひ とつ の 文 に な り 、 お 互 い に接続 した 文か ら成 る 散文 の 段落 に な る

　　 よ う に組 み 合わ せ る 。

　　背景が 説明 され た後 、 例 え ば 「誘拐 かす て え ら」 は ひ とつ の 文 に す

　　る 。 次 に 「窃盗金魚」 が つ づ く。

6 ） ク ラ ス の メ ン バ
ー

の 作業が 終わ っ た ら 、 そ れ ら をオ リ ジナ ル の 題名

　　に つ な げ （題名 の 最初 の 言葉 に 中の 最初の 言葉を大文字で 書 く こ と

　　を忘れ な い よ うに ）、続 く行 に は イ タ リ ッ クで 、「山村暮鳥 に 倣 っ て 」

　　 と書 く こ と 。
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展 開

　下 の レベ ル の ク ラ ス 、も し くは こ の 抽象的な 形式美をは っ き り と示 す

た め に は 、 ク ラ ス の メ ン バ ー
が黒板 に共同制作 と して の 「囈語」 を創作

して み るべ き だろ う 。 設備が許す な らば 、
「囈語」の ス ト

ー
リ

ー
を マ ル チ ・

メデ ィ ア の 素材 と して 使 っ て もよ い 。 た と えば 、 作 文 の 過 程 や 作 画 、 も

し くは 写真な どを ビデオで ビ ジ ュ ア ル化す る よ うな こ とで あ る 。 そ れ ぞ

れ に と っ て の 囈 語」 とそ れぞれ の ス ト
ー リー は 、 ひ とつ の と こ ろ に集

め られ る 。

注

　 左 側 に並 べ た （否定的な ）概念 を 表す 言葉 は す べ て 密接 に 関係 して い

る もの で あ り、 こ の グル
ー プが あ ま りに 広 が り過ぎた り、分野 が 大 き く

な りす ぎた り しな い よ うに する こ とを確認 して お く こ と 。 左側の 言葉を

最初 に 書 い た ら 、 次 に 右側 を書 く こ と 。
「囈語」 と 「囈語ス ト

ー リー
」 は 、

た とえ 「囈語 」が 図 式か らス トー リー に 展開す る と して も 、 そ れぞれ別 々

の 題名で独立な も の と して 考え られ るべ き で あ る 。 も し書かれ た もの が

最終原 稿 と して 集め られ た な らば 、「囈 語 1の 活 動 が 形 式主 義的 な方法論

が明 らか にな る ようなス ト
ー

リ
ー

に 先ん じる も の とす るべ き で あ る 。

クラ ス メ ン バ ー IZよ る作文 ；「囈語 」と 「囈語 」 に よる ヌ ト
ー

リ
ー

天 上界 　 山村暮 鳥 に 倣 っ て

ハ ラ ノ ・ユ
ー

ジ　大 東 文化 大学

魔性 時計

ブー
ドゥ

ー
頭

切 り裂 き ジャ ッ ク T シ ャ ツ

呪 い農場

魔術葡萄酒

魔法使 い ペ ン

宇宙 人木

殺 人者 月

地獄海

悪魔岩

死犬

幽霊 ピ ア ノ

お化 け鷹
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クラ ス メ ン バ ー に よる作文 ；「囈語」と 「囈語」 による ヌ ト
ー

リ
ー

黙示 録

ハ ラ ノ ・ユ ウジ　大 東文化 大学

　悪性時 計が 時を刻ん で い た 。 私 は五歳 に な る まで 髪を切 らな か っ た 。 だか ら私

の 頭 は ブー
ドゥ

ー
教の 人 形の よ うで あ っ た 。 私 の T シ ャ ツ は 、切 り裂 き殺 人 者か

ら も ら っ た もの だ っ た 。

　私 は呪 い農場 に歩い て 行 っ た 。 そ こ に は 動物 の 骨 が あ るだ けだ っ た。農場で 私

は魔術で 絞 っ た葡萄酒 を飲 んだ 。 そ して 、魔法使 い が私 に ペ ン を くれ た 。彼女 は

「お 大事に ね 」 と 言 っ た 。 宇宙人 が 木の そば に立 っ て い た。彼 は 月か らき た暗殺

者だ っ た 。私は 彼を見 て 逃げ た。 世界の 果て に 行き た か っ た 。

　私 は 走 り続 けた 。 悪魔 の 顔 に似た 岩が た くさん あ っ た 。そ して 、死 の 犬が 私の

目の 前に 現 れ た。 犬 は 私 を追 い か けた 。
一

匹 の鷹 の 上 に い る お化け も私 を追 っ

た 。あ ち こ ち に い るすべ て の 幽 霊 た ちが す ぐに ピ ア ノ を弾 い た 。私 は 必死 に 逃げ

た 。 つ い に 世 界 の 果て まで 来た 。 私 は地 獄 の 海を見た が 、そ れ は 広 くて 真赤だ っ

た 。私は健康 に な りた い 、私 は死 ん だ の だ か ら、 と呟い た 。

フ ル クサ ヌ ・ パフ オ
ー

マ ン ス ： 生命を芸 術 に

　オ ノ ・ヨ ー
コ は ジ ョ ン ・レ ノ ン に 1960年代 半ば 、 ロ ン ドン の 美術館 で

は じめ て 出会 っ た 。 そ の 話 を正 確 に い えば 、オ ノ は観客が梯子 を登 らな

い と見 え な い 場所 に展示物 を置 い た の だ 。 天井に 取 り付け られ た展示物

か ら、 拡大鏡 が つ る され て い た 。 ル ー ペ を通 し て 見 る と 、 小 さ な字 の

「Yes」 が 読 み 取れ た 。 レ ノ ン は こ の コ ンセ プ トが 気 に 入 りオ ノ に会い に

行き 、 彼女 を愛した 。

　も しそ れ が フ ル ク サス や 、 フ ル ク サ ス 運 動 を 先取 り した 具体美術協会

と反 芸術 に よ る もの で は な か っ た と した ら 、 レノ ン は オ ノ に会う こ とは

なか っ ただ ろ う し 、
「ベ ッ ト ・イ ン 」 も 1イ マ ジ ン 」 もな か っ ただ ろ う 。

芸術 は シ ョ ッ ク を 与 え る も の で あ る の が 普通 だ が 、 フ ル ク サ ク の パ

フ ォ
ー

マ ン ス は 我 々 を笑 い に 誘 う 。

　そ の パ フ ォ
ー

マ ン ス は 、 音楽 に お ける 楽譜 の よ うな 形 で 印刷 され 、 フ

ラ クサ ス 運動 の 共同創設 メ ン バ
ー

の べ ン
・パ ター

ソ ン が そ の 詩 の 特 色 と

した よ う に、著作権 の 心配 な く 、 誰で もが 世界中ど こ で で も 、 複製す る

で あ ろ う 。 フ ラ クサ ス ・パ フ ォ
ー

マ ン ス の う ち の 最 も有 名な本の ひ とつ

は 、
「グ レ

ー
プ フ ル ー

ッ 」 と い う オ ノ ・ヨ ー
コ の 作 品 で あ る 。 そ の パ

フ ォ
ー

マ ン ス の テ キ ス トそ れ 自体は ラ イテ ィ ン グ の 課題 で あ り 、 テ キス

トの パ フ ォ
ー

マ ン ス は 大変 に 生 き生 き と した教室で の 経験と して 実現 さ
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れ る 。 フ ラ クサ ス ・ パ フ ォ
ー

マ ン ス ・ ワ
ー ク ブ ッ クの 概 要は 、最高 の 展

示 物 の 資料で あ る 。指導者は 、 こ の 場合実践者も し くは指揮者 と な り、

フ ラ クサ ス の ソ ロ に よ る 実演 を言 葉 で は な く実際 に 行 っ て み る こ と で ク

ラス 活動 を始 め 、 そ して 指導 ・指揮監督者は ク ラ ス
・パ フ ォ

ー マ ン ス を

組織化す る 。 こ の よ う な シ ョ
ー は 、 聴衆を受け身で 座 っ て い る存在 と し

て よ り も 、 パ フ ォ
ー

マ ン ス に参加 しよ う と い う気持 ち に 駆 り立 て られ る

こ と を意味して い る 。 こ の 活動 は 、 す べ て の 能力 レベ ル で 可能 で あ る 。

可能 なボキ ャ ブ ラ リー として は 、
「関与す る 」、

「反応す る」、
「ユ ー モ ア 」、

「リフ レ ッ シ ュ す る」、
「反芸術」、

「芸術か ら生 命へ 」、 「プ ロ セ ス ー1、
「命

令 」、
一
楽譜」、そ して 対象的 な も の と して

H
あ りふ れ た」 な どが 挙げ ら

れ る 。 重要 な 引用句 と して は 、 「こ の 国際的前衛集団は、 多 くの 日本の

芸術家 を 巻 き 込 ん だ 、 数少 な い 欧米 の 芸術 運 動 の ひ とつ で あ る 」と い う

も の だ 。

ミ ク ロ 1

コ ス ギ ・タ ケ ピサ

オ ン に な っ て い るマ イ クを大き な紙で 包 む 。 し っ か りと結 んだ包 み に す る 。 5 分

間 、マ イ クの ス イ ッ チ は 入 れ た ま ま にす る。

日付不詳 （K ・フ リ
ー

ドマ ン 、O ・ス ミ ス 、　 L ・ソ
ー

キ ン編 集 。
1フ ラ クサ ス ・パ

フ ォ
ー

マ ンス ・ワ ー ク ブ ッ ク」 2002年 ，p、40）

ドラ マ
ー の た め に （エ リ ッ ク の た め に ）

ゲ オル グ ・ブ レ ヒ ト

今 まで に叩 い た こ との な い も の を叩い て み る。

今 まで ドラ ム を叩 い た こ との な い もの で ドラム を叩 い て み る 。

1966年

（フ リ
ー

ドマ ン 、 ス ミ ス 、 ソ
ー

キ ン ． p．19）

オ ノ ・ヨ
ー

コ へ の オ
ー

ケ ス トラの た めの 壁 の
一 片

オ ノ ・ ヨ ー
コ

頭 を壁 に 打 ち付ける

1962年

（フ リー ドマ ン 、 ス ミス 、 ソ
ー キ ン ，p．45）

衛 生 陶器 　 No ．35
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卜
一

マ ス ・シ ュ ミ ッ ト

無 地 の シ ー
ツ を 何 の 説明 もな く聴衆 に 手渡 す 。 そ の ま ま 5 分 間待つ 。

日時不 詳

（フ リ
ー

ドマ ン 、 ス ミ ス 、 ソ ー キ ン ，p．48）

協 奏 曲 ＃ 3

ロ ベ ル ト ・ボ ス

指揮者か らの 合図で オ
ー

ケ ス トラ の それ ぞれ の セ ク シ ョ ン が 、 次 の よ うな 行動の

うちひ とつ を
一
緒に 行 う 。

頭 を 180度 回す 。

立 っ て
， 坐 る。

口 を開 くか 、閉 じる 。

一
回転す る 。

腕 と足 を動かす 。

鼻 を鳴 らす 。

腕 時計を 見 る 。

い ろ い ろ な とこ ろ を掻く 。

1966年

（フ リー ドマ ン 、ス ミス 、 ソ
…

キ ン 、p，19）

星 座 　 No ．6

デ ィ ッ ク ・ヒギ ン ズ

こ の 運 動 の 最 初 の 部分を指揮す る た め に 、聴衆で あ る メン バ ー
に対 して あな たが

自分の 腕で 決 めた 半 円内 で 何 か 音声 を発 す る よ う に させ る 。 2 番目と して は 、聴

衆が 同時に 、 あな たの 合図で そ の 音 を繰 り返すよ うに す る 。

（J ・ ロ ス 　T ・ミニ ョ ン　200a年 12月 ll−1　 「あな た の 心 と芸術 を解放 しな さ

い 。 フ ラ クサ ス 運 動 メ ンバ ー の べ ン ・パ タ
ー

ソ ン へ の イ ン タ ビ ュ
ー

」　 ジ ャ パ ン

タイ ム ズ）

歓 声イベ ン ト （エ リ ッ ク の た め に ）

ケ ン ・フ リ
ー

ドマ ン

強 い リズム で 、全 員で 大 きな 円を 作 る 。 リズム ご とに 、
…
緒 に大 きな 声や 歓 声 を

同音階で 発す る 。 時間 を示 す た め に ジ ャ ン プ も しく は 腕 をあげた りも して み る 。

1964年

（フ リ
ー

ドマ ン 、 ス ミス 、 ソ
ー

キ ン ，p，21）

何 人 か の ヴ ォ
ー カ リス トの た め の 断片

　 　 　 　 　 　 　 　 　 　 　 　 　 　 　 　 224

N 工工
一Eleotronlo 　Llbrary 　



The Engaged Pedagogy Association

NII-Electronic Library Service

The 　Engaged 　Pedagogy 　Assoolatlon

ア リソ ン
・ノ ー

ル ズ

そ れぞれ が あ らか じめ 歌を考 えて おき 、指揮者の 合図で そ れ を最後 まで 歌 う 。

1962年

（フ リー ドマ ン 、 ス ミス 、 ソ
ー

キ ン 、p37）

手続 き

1 ）クラス の メ ンバ
ー

は各々 自分 の 独 自の パ フ ォ
ー マ ンス を書き記す 。

2 ）メ ン バ
ー

は そ れ ぞれ の テ キ ス トも し く は 譜面を実際に 行 っ て み る 。

　　学習素材は参加者 と して 参加 。

展 開

　 メ ン バ ー ・ア ー
テ ィ ス トは仲問 の ク ラ ス の た め に 彼 らの 用 意 した 素材

を演 じて み る こ と 。 それ を フ ィル ム に 撮影 して い く こ と 。 ク ラ ス メ
ー ト

は 、 自分 自身の 対象を創作す る ため に 、 そ の 他 の 関係す る形式 、 例え ば フ

ラ クス の 道具 な ど に つ い て さ らに研 究を進め て お く こ と。フ ラ クサ ス ・パ

フ ォ
ー

マ ンス と美術展覧物 は 、 文化祭や文化 フ ェ ス テ ィ バ ル に 使 う 。

注

　書き 手は 自身の テ キス トが みん な に理 解 され るよ うに書 きあげ る こ と 。

そ の こ とで テ キス トは特定 の 言語 （例えば 日本語）と最初の 、 も し くは

特定 の 個人が参照す る もの に限 られ る も の で はな くなる 。 議論 は おそ ら

く起 こ る で あ ろ う 。 も し くは調査 と して 、そ れ ぞれ の パ フ ォ
ー

マ ン ス に

対す る聴衆の 反応を聴衆自身が 書き記す こ とに な る 。 ク ラ ス の リー ダー

は 、 書き 手 に対 して キ ャ ンパ ス 全体 を使 っ て 彼らの 風変わ りな 行動 を行

うよ う に 促す べ き で あ る 。 こ の ア クテ ィ ビ テ ィ
ー は 2 クラス か ら 3 ク ラ

ス 以 上 で
一 緒 に行 う と よ い 。 そ の こ とが解放感 を もた らす 。

ク ラ ス メ ン バ
ー

に よる作文 ： フル クサ ス 、 生命 か ら芸術 ヘ

ハ イ ！　 と言 う

コ マ ツ バ ラ ・マ イ　大東文化大学

パ フ ォ
ー

マ ン ス をす る人 た ちは道な りに 沿 っ て 、同 じ方向 に 向い て 、ま っ す ぐ…

列 に並 ぶ。歩行者が道を歩く と き、各々 の パ フ ォ
ー

マ ン スする 人は、歩行 者が通

り過 ぎる と内側に 曲が っ て 「ハ イ ！」 とい う u

2008年
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　　　　 ク ラ ス メ ン バ ー に よる作文 ： フ ル クサ ス 、 生命 を芸術 へ

　　 　　 死 ん だ ふ り

　　　　 ア オキ
・

ヒ トミ　大東文化 大学

　　　　 指揮者が 彼女 （も し くは彼）の 手 を打つ と き 、聴 衆の メ ンバ ー
は劇的 に死 んだふ

　　 　　　りを して み せ る。指揮 者が もう
一度手 を打 っ た ら、メ ン バ ー

は 生き返 る 。 そ の や

　　 　　　り方は 各自が 好 きなよ うに や る こ と 。

　　 　　 2008年

　　　　 ク ラ ス メ ン バ ー
に よ る 作文 ： フ ル クサ ヌ 、 生命 を芸術 ヘ

　　　　 ホチ キ ス

　　　　 イ ワサ ワ
・ナ オ コ　 大東文 化 大学

　　 　　 ホ チ キ ス を取 る。 すべ て の ホチキス の 針が な くな る まで 牢 中をホ チ キ ス し続 け

　 　 　 　 る。

　　 　　 2008年

　　　　 ク ラ ス メ ン バ
ー

に よ る 作文 ： フ ル クサ ス 、 生命を芸術 へ

　　　　 黒板 消 し

　　 　　 シ ラ イ シ ・ カ ナ エ 　 大東文 化 大学

　　　　 た くさん 使用 した黒板消 し と 、非常 に きれ い な 黒板 を用意 して お く。そ の 黒板消

　　　　 しで 3 回黒 板 を、 自由な や り方で たた く 。

　　　　 k参考文献 は 原文を参照 され た い 。
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